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Art Metal Conservation GmbH Bale le 22 octobre 2007

Monsieur,

Charly Fardel

Département des collections
Musée Olympique

Quai d'Ouchy 1

1006 Lausanne

Rapport concernant le traitement de conservation-restauration d'une

sculpture de bronze
Le Diadoumeno0°®siécle
Tzanoulinos Praxitélis, Grece

Rapport de traitement

Le rapport ci-aprésconcernele traitementcomplet de conservation-restauratiod'une
sculptureen bronzereprésentanbiadoumenele Diadoumenos20°™®siecle de Tzanoulinos
Praxitelis,Gréce.Cettestatueesta droite de'entréedu muséeolympiqueaumilieu d’'un plan
d’eau.

Il nes’agit pasici d'une étudestylistiqueou technologiqueapprofondiemaisd’un rapportde
restauratiorou sontdécritestoutesles opérationseffectuéesainsi que les produitsutilisés
pour cette restauration.Sont aussi notifiées les différentes observationsaidant a la
compréhension de 'objet.

Opérationsde conservation-restauratioaffectuéespar A.M.C Art M etal Conservation
SARL, en la personne de :

- O. Berger: dipldme de chimiste et dipldme du Panthéon-Sorbonnen conservation-
restauration.

Remerciements

Au MuséeOlympiqueenla personnale Charly Fardel,responsablée collections,qui nousa

permis de travailler dansde trés bonnesconditions et d’étre rapidementopérationnel.
Notammentavecla constructiorrapide,simpleet judicieused’un planchermourtravaillerau

dessuglel'’eau etla miseen placed’une barriéredite de discrétionafin de travaillerentoute

sérenite.



Photo 3 : Copies romaines.

Rappels historiques

Polyclitus Sicyonius, Hageladaediscipulus,diadumenunfiecit molliter iuuenem,centum
talentis nobilitatum, idem et doryphorumuiriliter puerum.Fecit et quemcanonaartifices

uocantliniamentaartis ex eo petentesieluti a legequadam solusquenominumartemipsam
fecisseartis opereiudicatur. Fecit et destringentense et nudumtaloincessentenduosque
puerositem nudos,talis ludentes,qui uocanturastragalizonteset suntin Titi imperatoris
atrio — hoc opere nullum absolutius plerique iudicant- ; item Mercurium, qui fuit

LysimacheaeHerculem,qui Romae hageteraarma sumentemArtemona,qui periphoretos
appellatusest. Hic consummasshanc scientiamiudicatur et toreuticersic erudisse,ut

Phidiasaperuisse Proprium eius est,uno crure ut insisterentsigna, excogitasseguadrata
tamen esse ea ait Varro et paene ad unum exemplum.

Polycltetede Sicyone,disciple d'Agélade estl'auteurdu jeunehommeefféminé,dit le Diadumeénecélébrepar
sonprix de centtalents,et de I'adolescentobuste dit le Doryphore(soldatportantunelance) Il afait, de plus,
ce que les artistesappellentle canonou statuemodéle: ils en étudientle dessincommeune sorte de loi.
Polycléeteseul,d'uneoeuvred'art, a fait I'art méme.On a encorede lui le baigneurau strigile, 'hommenu qui
joue aux dés,deuxenfantsnus et jouantde mémeaux dés(ce morceauconnusousle nom desAstragalizontes,
et regardégénéralementommeun desplus parfaitsquel'art ait produits,se trouve aujourd'huidansl’atrium de
I'empereufTitus), un Mercurequi jadis étaita Lysimachie,un Herculequi esta Rome,un auxiliaire prenantles
armeset Artémon,surnomméPériphorétdenlitiere). Polyclétepassepour avoir porté sonart au plus hautpoint,
et pour avoir perfectionnéa toreutiqueinventéepar Phidias.Une de sesdécouverte®std'avoir posésesstatues

sur une seule jambe!; Varron cependant a écrit que ses statues sont carrées et presque toutes d'aspect uniforme.

La sculpturereprésentain jeuneathléteceignantsatéte du bandeaule la victoire, d'oti son
nom: / diadoumenos« celui qui attache», de / diadéq « attacher,
ceindre ».

Photo 4 : Téte du type du Diadumene, musée du Louvre



La statueillustre parfaitementes principesénoncégar PolycletedanssonCanon: la hauteur
totaleéquivauta septfois et demila hauteurde la téte,qui estégalementa longueurdu pied
pose et la distance entre les deux pointes des seins. Le torse s'inscrit dans un carré.
Pieceemblématiquedu premierclassicismele Diaduménemélel'équilibre au dynamisme,
gracea une savantecoordinationde la torsiondesépaulest deshanchesde la téte et des
jambes.

Pouréquilibrerleur marbre les copistesont di ajouterun étaisousla formed'untroncd'arbre
qui était absent de I'original en bronze et sur notre exemplaire moderne.

Les copiesromainesqui noussontparvenueprésententie Iégeresvariations.Ainsi, celledu
Muséearchéologiquel'Athénes'une desplus anciennesajouteautronc d'arbreun carquois
et un manteau, évocations du Dieu archer Apollon.

Le Diadumeéneoriginal est attribué au bronzierd'Argos par Lucien de Samosateet Pline
I'Ancien. Une copieenbronzeexisteau muséde Pouchkinede Moscou,maisla sculpturedu
muséeolympiqueréaliséepar PraxitelisTzanoulinosn’est pasune copie maisunecréation
avec inspiration d’un original.

Pendanties annéesl980, le sculpteurPraxitelis Tzanoulinos,sousla supervisionde son
professeude ’Académied’Athenes,GiannisPappasa réaliséla restauratiordessculptures
du batiment académique un siécle apres sa réalisation.

Photo 5 : Les copies en platre des copies romaines en marbre des Diaduménes de Londres et Athenes.

Le 22 mars 2007, Art Metal Conservation faisait une offre de traitement, acceptée le
Le traitement s’est effectué situ en juillet 2008.

Photo 6 : Le Diadumene du musée olympique.



Demande du client

Traitement de restauration de I'ensemble de la surface de I'oeuvre.
Ce traitement doit comprendre :

- Un nettoyage exhaustif.

- Une reprise de la patine.

- Une stabilisation et protection.

- Un rapport de traitement avec documentation photographique.

Photo 7 : Les dégradations en surface rendent cette sculpture Iépreuse et peu esthétique.

Observations et diagnostic

- Problématiquedéja observéesur deux ceuvresde la collectiondu muséeOlympique:Le
discobole(GeorgopoulosStravos Grece, 1924)et Le cri dejoie (Mariette Teugels Belgique,
1987).Anciennementestaurégaradjonctionde cire teintéeen noir, appliquéeen épaisseur,
elle masque I'ensemble de la surface et par saturation de I'objet elle éteint les reliefs

- La cire appliquéeen protectionn’est présenteque sur certainespartiesentrainantune
corrosion localisée de ces parties non protégées.

- Cire fortementteintéeappliquéede facon peuréguliere(tracesde pinceau).Cettecire ne
semblepasstable(fort jaunissementlaissantsupposerutilisation d'unecire organique Cette
cire atendance disparaitreen suivantl'effet abrasifcauséparlesruissellementsleseauxde
pluies,ce qui engendrain aspectpeuesthétiquale I'ceuvresurtoutsur la téte,épauleset aux
poignets.

- Corrosion pulvérulenteverte généraliséesous-jacenteyraisemblablementiue a un
traitementantérieurde la surface Desanalysegprécédentesur descassimilairesont montré
I'absencede chlorureactif et la présencale sulfates(Cf. rapportEC/CB/04512de 'Expert-
Centerdu 31 janvier 2005). La patine chimique artificielle n’est pasactive mais semble
instable et tres ténue.

- Dépbts divers (poussiéres, coulures, déjections de volatiles, etc....)

- Surface métallique riche en étain, légerement argentée, métal non homogeéne.

- Une Patinedefonderiea la cire vertetresdureavait pourfonctionde boucheres défautsde
fonderie et de patiner la statue pour masquer les différences de surface dans l'alliage.
- Marque de la fonderie par un sceau sur le talon droit (trés peu lisible).

- La sculpturebougelégeremensur sonsocleengranitnoir, maiselle setrouveaumilieu de
I'eau donc est naturellement protégée du public.

- Sa position au milieu de I'eau favorise la corrosion.

- Une fissure est visible au dessous de la hanche gauche

- Bronze de surfacehétérogenela surfacen’est pastrés esthétiquen’ayant pas pris ou
accroché la patine chimique en sortie de fonderie de facon homogéne.



Photos 8, 9, 10, 11 : Les zones les plus exposées sont fortement corrodées.

Traitement

Nettoyage

Aprés destestsavecdifférents solvants,nous avonsdécidéd'éliminerla cire noire en la
bralant a la flamme puis en travaillant avec des compresses d’Acétone/ white spirit.

Sousles zonesanciennementiréesen noir, la patineatrtificielle verte estpeu présenteles

jeux de contraste de couleurs existent toujours mais de maniére atténués et amoindris.
Nousavonsprocéedéa I'élimination partiellede cettecire verte non plus commeinitialement
prévusurtoutela surfacede la sculpturemaispourgarderunetonalitégénéralea la sculpture

et masquer ces défauts de surface.

Ainsi I'esthétisme de I'ensemble présente un aspect agréable di aux contrastes de couleurs.

Apréséliminationcompletede la cire teintéeet dégraissageyn nettoyagdinal de surfacea
I'eau sousbassepressiona permisd’éliminer les dépotsdivers peu adhérentggraisses,

pollution, poussiéresgépodtsorganiquedivers, produitsde corrosionpulvérulents)tout en
conservant la patine.

Photo 12 : Aprés élimination de la cire noire.



Photo 13 : Aprés I'application de la cire Iégéerement teintée..

Protection

La protectionde surface,contrela reprisede corrosionmais aussien préventiond’actesde

vandalisme, a été réalisée comme suit :

Apres guelquestestsvisuels, nous avonsdécidé de teinter Iégérementla cire avec des

pigmentsminérauxstables(vert et terre de siennemarron)dansun but purementesthétique
permettantde donneruneteintede basegénéraleplus colorée.Donc, d’'une part nousavons
laissémajoritairementla patine artificielle verte de fonderie mais en plus, nousen avons
réappliqué localement.

Nousavonsappliqué,a chaud,deuxcouchegle cire microcristallineadditionnéede Carnauba

pour la rendre plus résistante (Cosmoloid H80 2/3, Carnauba 1/3 diluée dans le White Spirit).
Apres évaporationdu solvant, un lustrage énergiquea la brossea été nécessairaafin
d’homogénéiser le film protecteur. La plague inscrite n’a pas été lustrée.

Le rendufinal esttressatisfaisantla sculpturea non seulemengté stabiliséeet protégéede
facon efficace, mais elle a aussi gagné sensiblement du point de vue de son esthétisme.

La patinerougeatreesttrésbelle parexempleau niveaude la téte,maisla patinebigarréedu

dospar exemplenousobligeraitde travailler avecbeaucougrop de pigmentpour la rendre
uniforme et masquer ces différences qui donnent un rythme a la sculpture.

Photo 14 : Résultat bigarré aprés lustrage.



Entretiens futurs et conclusion

Lestravauxderestauratioront étéréalisésdansle respectle'ceuvreinitiale avecl’emploi de
matériaux et de techniques réversibles et durables.

Cette ceuvre doit faire I'objet d’'un suivi de traitement régulier.

La protectionde surfacedevrait étre efficace mais ne sauraitétre permanenteAinsi, la
surfacedoit étre contréléechaqueannéeafin de détectertout départde corrosionet un
renouvellement de la protection a la cire devra étre effectué régulierement.
Nouspréconisonsinenouvelleapplicationde cire d'ici un a deuxanspuis, selonl'évolution
de l'altération de ce film protecteur, des applications plus espacées tous les cing ans.

Il est important d’observerrégulierementd’éventuellesdépravationset de renouveler
I'applicationde cire rapidementaprésavoir observdes premierssymptdomesurles pointsde
lacuneset sur le dessusde la sculpturequi est la partie la plus sensiblea I'abrasion
mécanique.

Olivier Berger
Conservateur-Restaurateur Dipl.



